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СБЫОЮ ЗЛАТЕН ПРЪСТЕН-ПЕЧАТ ОТ ТЪРНОВСКАТА ЦЪРКВА 
„СВ. 40 МЪЧЕНИЦИ" 

Новите разкопки на некропола на търновската църква „Св. 40 мъченици" 
обогатиха с редица интересни находки представата ни за различии страни от 
живота и културата на средновековната столица Търнов. Такъв е случаят 
със Сеновия пръстен-печат, открит през 1992 г. при проучването на един от 
гробовете около църквата (Обр. I)1. Съвършеното изпълнение и украса на 
този златен пръстен, както и безпогрешната гравировка на българския надпис 
върху него предлагат самостоятелни възможности за технологически, стилов 
и иконографски анализ във връзка с определянето на датировката на неговата 
изработка, независимо от стратиграфските наблюдения и данни, получени 
при разкопаването на останалите гробове в тази част на некропола. 

Освен това разглежданият Сенов пръстен-печат се явява четвърти по-
ред, открит в некропола на църквата „Св. 40 мъченици" (Калоянов, Добро-
славов, Бесаров), или седми, произхождащ от Търново (имаме предвид тези 
на Слав столник царев, Теодор Филантри и един безименен с изображение 
на лилия (Обр. 2). От България са известии само още няколко такива пръсте-
ни-печати: Витомиров, Ходоров, Радославов, Теодор примикюр, Петър епике-
рний, севаст Хинат и севаст Ходор (Обр. 3). Засега обаче само от некрополите 
на търновската църква „Св. 40 мъченици" и софийската „Св. София" е отбе-
лязано концентриране на гробове с такива златни пръстени-печати. Всички 
те, независимо от негативните или позитивни надписи, както и от придружа-
ващия ги разнообразен иконографски репертоар, са били свързани с подпе-
чатването на различии вещи, писма и документи. Именно в тази посока изяс-
няването на основното предназначение и използване със сфрагистична цел 
на тези творби на ювелирното изкуство като че ли досега се отминава от 
нашите изследователи не само при опита за изграждане на сполучливи кри­
терии за датировка на този род пръстени, но и когато се стигне до различии 
по-свободни тълкования, например за статуса или ранга на техните прите-
жатели. Това налага при включването в научно обращение на новооткрития 
Сенов пръстен преди всичко накратко да уточним основните принципи за 
носене и използване на тези по-рядко срещани в средновековна България 
подпечатващи средства, каквито се явяват в случая златните пръстени-печати. 

Т о т е в, К., И. Ч о к о е в. Разкопки на църквата „Св. 40 мъченици". - В: Археологи­
чески открития и разкопки през 1992-1993 г. В. Търново, 1994, 105-106. 
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Използването на подпечатващи средства, и в частност на пръстени-
печати, е стара антична традиция, съхранена през вековете във византийския 
личен и обществен живот. Техните отпечатъци върху пластични материали 
са удостоверявали определена самоличност и освен това са гарантирали ав-
тентичността и целостта на предмета, към който са били скрепяни. Приносът 
на Византия в развитието на този вид пръстени може да се формулира в две 
посоки: преди всичко започва системното гравиране на тяхната горна част и 
така се получава печатният ефект, постигай дотогава със стъклени или ка-
менни геми; и още - налага се емблематичен репертоар, в който се акцентува 
на монограми и надписи вместо римското предпочитание към фигурални 
композиции . Тези тенденции се запазват и през средновизантийския период, 
независимо от по-ограниченото разпространение на този вид пръстени. Прак-
тиката да се използват скъпи пръстени освен за накити и като подпечатващи 
пособия, при конто обикновено се означава името и дори длъжността на 
техния собственик, става много популярна на Балканите през Палеологовата 
епоха3. 

Специално за мястото, където се поставят пръстените-печати, интерес 
представлява едно важно сведение на Климент Александрийски (поч. 215 г.), 
отнасящо се за мъжките пръстени, според което те трябвало да се носят в 
основата на малкия пръст, тъй като удебеляването на фалангата при ставата 
ги предпазва от лесно изпадане. Поставянето на пръстен именно на малкия 
пръст добре се вижда на една миниатюра от XII в., където е представен 
моменты, в който египетският фараон слага пръстен на ръката на Иосиф 
при издигането му във висша административна длъжност, отговорна за из-
хранването на населението4. Привличането на тези важни данни позволява 
да се потърси обяснение и на редица неизяснени въпроси, като например за 
мястото на носене и за малкия отвор на халката при много от пръстените-
печати. Такъв е случаят с Калояновия пръстен, чийто изненадващо малък 
отвор спрямо големите му пропорции изследователите наивно обясняват с 
ранната възраст на неговия притежател или с изнеженост на пръстите на 

ръцете на феодалната върхушка (Обр. 2). 
За пръв път въпросът за средновековните пръстени-печати е повдигнат 

от Й. Иванов в добре известната студия от началото на века „Старобългарски 
и византийски пръстени". Между разгледаните находки, попадащи в широк 
хронологически диапазон - IV-XIV в., един от най-представителните 
пръстени-печати е този на царския столник Слав, намерен във Велико 
Търново . По-късно интензивните археологически разкопки на крепостта 
Царевец и в подножието й разшириха значително кръга на този род накити, 
ползвани като печати. От важно значение се оказват златните пръстени-

V i k а п, G., J. N е s b i t t. Security in Byzantium. Locking, Sealing and Collection 
Publication. T. 2. London, 1980 and Weighing I Washington. 16-20. 

3 а л е с с к а я, В. Н. Коллекция византийских и поствизантийских перстней. - В: 
Византия и Ближний Восток. СПб., 1994; 3 а л е с с к а я, В. Н. Памятники византийской и 
поствизантийской эпиграфики. Каталог выставки „Из коллекций академика Н. П. Лихачева". 
СПб.. 1993. 68-76. кат. № 208. 216, 218, 219. 

4 V i k а п, G., J. N е s b i 11. Цит. съч., с. 16. 
И в а н о в, И. Старобългарски византийски пръстени. - Изв. Бълг. археолог, дружество, 

2, 1911,№ 1, 1-14. 
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Обр. 1. Сенов пръстен-печат от тьрновската църква 
„Св. 40 мъченици" (фотограф П. Минчев). 

печати, открити от В. Вълов при проучването на тьрновската църква „Св. 40 
мъченици . Сред тях е отлично известният Калоянов пръстен, чието 
откриване навремето и доста тенденциозното му тълкуване поставя началото 
на продължителна полемика около личността на погребания в гроб № 39 , 
която впоследствие значително разшири въпросите за хронологията на строи-
телството не само на самата църква, но и на свързания с нея комплекс „Велика 
лавра"8. Въпреки трудностите, породени от спора, опирайки се на страти-
графията на обекта, В. Вълов в общи линии правилно датира и трите пръстена 
(Доброславов, Бесаров, Калоянов) в края на XIII - първата половина на XIV 
в. Тези негови изводи относно Калояновия пръстен са подкрепени или 
оспорени от някои изследователи, конто пък отнасят находката в края на XII 
в., тъй като я свързват с личността на цар Калоян. След повече от 20 години 

В ъ л о в, В. Новите разкопки на църквата „Св. 40 мъченици" във В. Търново. -
Археология, 1974, № 2, 44-51. 

D u j с е v, I. La bague-scean du roi bulgare Kalojan. - Byzantinoslavica, 36, 1975, 1-2; 
И и к о в а, В. Калояновото погребение. (Технико-лабораторни изследвания). С, 1979, с. 93; 
Б о ж и л о в, И. Фамилията на Асеневци (1186-1460). Генеалогия и просопография. С , 1985, 
56-57. 

Р 

П о п о в, А. Тьрновската „Велика лавра". - Известия на българското историческо 
дружество, 33, 1980, 83-98; П о п о в, А. Асеневци и „Новият град" в Търново. - Векове, 4, 
1985,5-10; А н д р е е в, Й. Курс лекции по история на Второто българско царство. В. Търново, 
1994, 196-202 

й 
В ъ л о в, В. Цит. съч., 44-51; В ъ л о в, В. „Калояновият" пръстен, или надписът на 

Иван Асен II. - Исторически преглед, 1974, № 2, 86-91. 
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единствено Ив. Сотиров изяснява прецизно тази полемика, включвайки някои 
отдавна известии, както и новооткрити подобии паметници, осветляващи 
изработката на златните пръстени-печати през годините на Второто българско 
царство10. 

Неизползвани възможности за разработването на тази проблематика у 
нас в последно време предлагат редица необнародвани находки от злато и 
сребро, произхождащи от редовни археологически разкопки или пък придо-
бити за музейните фондове в България чрез откупки и дарения. Конкретно за 
новия материал от Търновград от особена важност се явяват паметниците, 
открити след възобновяването на разкопките на църквата „Св. 40 мъченици" 
през периода 1992-1995 г.1' Те позволяват изграждането не само на по-сигурен 
критерий за сравнителен анализ, за групиране и датиране на накитите от 
некропола, но предлагат и възможност да се изяснят произходът и разпро-
странението на златните и сребърните пръстени-печати на територията на 
средновековна България. Неотдавна на специализирана конференция за сред-
новековните накити в България ние изследвахме голяма група златни 
пръстени от Второто българско царство и базирайки се на някои технологи­
чески особености и метрични зависимости обособихме тези от тях, конто са 
служили и като печати1 . Въз основа на това изследване ние обстойно анали-
зирахме и опитахме да класифицираме публикувания досега материал от Бал-
каните13. Независимо от това изучаването на търновските пръстени се оказва 
наложително не само защото те се явяват най-многобройната обособена група 
от тези интересни подпечатващи пособия, но и поради обстоятелството, че 
имат сигурен археологически произход като гробен инвентар и така позво­
ляват да черпим повече данни за живота на техните притежатели. Такъв е 
случаят с настоящото изследване на Сеновия пръстен-печат, при което, както 
вече споменахме, ще се основаваме само на технологичен, стилов и иконо-
графски анализ, като в тази насока използваме за сравнение всички известии 
до днес златни пръстени-печати от България (Обр. 2, 3). 

Новооткритият пръстен-печат е изработен изключително фино и пре­
цизно (Обр. 1). Той тежи 5,6 г. Височината му е около 20 мм, а диаметърът на 
кръглата плочка - 13 мм. Външният диаметър на халката е 20 мм, вътрешният 
- 17 мм, а ширината й е 4 мм. Пръстенът е излят от злато в специален калъп, 
след което с фина пиличка е отнет излишният метал. Работната, или печата-
щата повърхност е постигната чрез постепенно и елегантно разширяване на 
тясната основа на халката, докато раменете и прераснат в добре очертана 
кръгла плочка. Разположеното по периферията на плочката кръгово поле е 
отделено от централния кръг чрез гравирана линия. Тези две концентрични 
окръжности върху работната част на пръстена са изпълнени с много фин 

С о т и р о в, И. Проблемът за Калояновия пръстен и неговия притежател. - Год. 
Нац. археолог, музей, 8, 1992, 341-365. 

Т о т е в, К., И. Ч о к о е в , И. Д е р м е н д ж и е в . Църквата „Св. 40 мъченици" във 
Велико Търново според последните археологически разкопки 1992-1995 г. (Предварително 
съобщение). - Минало, 1997, № 2, 41-53, табл. IV. 

Ч о к о е в, И., К. Т о т е в. Някои наблюдения за златните пръстени от Търновград. 
- В: Средновековните накити от българските земи (под печат). 

Т о т е в, К., И. Ч о к о е в. Златни и сребърни пръстени-печати от територията на 
Балканския полуостров. - Изв. Истор. музей Кюстендил, 5, 1997, № 2, 474-492. 
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оезец, а дори при външната не е изключено впоследствие да е използвана и 
яякаква миниатюрна замба. Така се оформят местата за централното фигу-
оално изображение и надписа върху работната част при една от основните 
групи пръстени-печати. Особено впечатление прави изпълнението на над-
лъжния ръб по халката на пръстена, който е постигнат още при отливането. 
Очевидно той е замислен така предварително за вододел във връзка с нана-
сянето на допълнителна украса. По този начин върху оформените леко из-
яигнати ръбчета по раменете с помощта на длето са гравирани растителни 
орнаменти-повлек, след което е приложена техниката на ниелото. Чрез него 
ластарите на повлека са получили хубав черен цвят, който ефектно ги откроява 
на златния фон. С идентични орнаменти е ниело украсата, изпълнена по този 
начин върху халката на Витомировия пръстен (Обр. 3). 

В централното изобразително поле на работната част на пръстена чрез 
техниката на врязаната линия е представена лилия. По същия начин в рамките 
на останалото концентрично оформено пространство с изключително ста­
рание и без никакви грешки е гравиран в позитив кръгов надпис (Обр. 1). 
Очевидно е, че съвършените пропорции и украса на разглеждания екземпляр 
се подчиняват на определени технологически закономерности, конто ние от-
белязахме, че са особено характерни за тази разновидност пръстени-печати. 
Те лесно могат да се забележат при сравнително съотнасяне на размерите, 
най-точно определящи формата на този вид пръстени-печати от Второто 
българско царство (височина на пръстена, диаметър на плочката, големина 
на най-изпъкналата част на пръстена, размери на халката и плочката в раз­
личии точки), т. е. всичко това доказва, че пръстените се подчиняват на един 
общ модул и че промяната на даден размер е водела до съответните пропор-
ционални изменения и на другите размери. Дори при Калояновия пръстен, 
отличаващ се с голямото си тегло (61 г), майсторът се е потрудил да запази 
основните пропорции. Увеличаването на диаметъра на неговата плочка е 
довело до съответното уголемяване и на другите размери. Но последното е 
извършено доста механично и се е стигнало до голямо удебеляване на халката, 
а оттук и до известно огрубяване на самата форма (Обр. 2). Точно тук е важ­
но да се подчертае, че някои от пръстените с ниело - Витомиров и този на 
Теодор Филантри - също са с големи щитчета, но с елегантна форма, съот-
ветстваща на общия модул (Обр. 2). Това вече подсказва, че за изработката 
например на Калояновия пръстен не е послужил образец като споменатите 
екземпляри на Сено, Теодор Филантри и Витомир, изпълнени в ниело тех­
ника, а вероятно по-късно и не толкова сполучливо тяхно подражание, при 
което ниелото вече е липсвало (Обр. 2). 

Съвършеното изпълнение, пропорции и украса отнасят разглеждания 
Сенов пръстен към групата на пръстените-печати, изпълнени в изящната 
ниело техника (Обр. 2, 3). Това са споменатите образци на Витомир, Теодор 
Филантри и един пръстен от Охрид14, конто насочват към авторството на 
златари, школувани в някои от известните по това време византийски 
центрове. Очевидно изработката на новооткрития пръстен-печат показва 
високо професионално и художествено равнище, което дори поставя 
разглеждания екземпляр на първо място сред известните пръстени-печати 

14 Охрид и Охридско низ исторщата. Т. 1. Скоще, 1985, с. 331, табл. XV. 
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ПРЪСТЕНИ ПРОИЗХОД РАБОТНА ЧАСТ 
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от тази група, произхождащи от България. Могат да му съперничат единст-
вено пръстените на Теодор Филантри и Витомир (Обр. 2, 3), тъй като при тях 
е подбран и изпълнен по-сложен иконографски репертоар (имаме предвид 
животинските изображения по халките и върху работната част). Разбира се, 
при тези сравнения не трябва да подценяваме и значително по-малките раз-
мери на Сеновия пръстен, което естествено налага необходимостта от зна­
чително по-високо художествено умение при изпълнението на една такава 
скъпа поръчка, изискваща съчетанието на няколко от изброените по-горе 
ювелирни техники. 

Най-общо казано, разглежданата група пръстени-печати се отличава с 
опростена, добре пропорционирана форма и специфична украса, понякога и 
с ниело. Естествено тя може допълнително да бъде разделена на две подгрупи. 
Първата от тях, към която принадлежи и Сеновият пръстен, се отличава с 
изящната си изработка и наличие на ниело украса. Находките, принадлежать 
на втората подгрупа (Калоянов, Доброславов, Бесаров и др.), са производни 
на тези от първата, но се отличават с по-груба изработка, механично повтаряне 
на технологични и други елементи. Въз основа на тези наблюдения най-ран-
ните пръстени-печати от групата с ниело можем да търсим в края на XIII -
началото на XIV в., докато техните по-груби подражания, без ниело украса, 
са изработени в средата на XIV и началото на XV в. 

Периферията на подпечатващата част на пръстена, както казахме, е 
запълнена с позитивен надпис, началото на който е отбелязано с кръстен 
знак: t dSNOBT» ПРЬСТбЫТ». Името Сяно, или Сено, намира близки производни, 
конто не само лесно могат да очертаят неговия произход и значение, но и да 
насочат към най-ранните възможности за неговата поява. Например името 
Сенислав, което се среща в XIII в., според изследователите на българските 
имена е съставено от Сено и Слав. От XV в. нататък в турски регистри и 
църковни поменици нерядко се среща името Сено и негови производни -
Сенадин, Сендо, Сенин, Сенко, Сенчо, Сеню. Произходът на името Сено най-
вероятно може да се разглежда като скъсено от имената Асен и Ясен15. 

Надписът е правилно изписан, без грешки или обръщания в негатив на 
отделяй букви. Няма съкращения и буквите са с еднакви пропорции. Подобии 
надписи в позитив имаме при пръстените на столник Слав, Доброслав и 
севаст Хинат. Повечето надписи върху този тип пръстени от средновековна 
България обаче са в негатив. Логично е да допуснем, че и екземплярите, 
конто са с позитивни надписи, какъвто е Сеновият, са изпълнявали същата 
функция - на лични печати, тъй като носят същия смисъл и формулировка 
като тези, изписани в негатив. Самите техни отпечатъци при нашия случай 
лесно се разчитат, макар и от дясно на ляво, а освен това и при тях често се 
срещат обърнати в негатив букви (Обр. 2, 3). 

Наличието на обърнати букви при редица екземпляри поставя не само 
въпроса за равнището и възможностите на майстора, изпълнявал поръчката, 
но изглежда говори и за ранга и вкуса на самия поръчител. Например при 
негативните надписи върху пръстена на Калоян три букви са обърнати (<Д, I, 
N), при Ходор - една (N), и при Витомир една (N). Същото положение се 

15 3 а и м о в, Й. Български именник. С , 1988, с. 198; Д ю к а н ж, Ш. Византийска 
история. История на империята на Константинопол. С , 1992, с. 194. 
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оказва и при позитивните надписи на Доброслав и столник Слав, където са 
обърнати и следните букви - Р, Р, λ. Традиционните грешки и пропуснати 
букви биха могли да се тълкуват също в тази посока, т.е. да осветляват не 
само техническите умения, но и грамотността на майсторите, конто са из-
пълнявали тези поръчки. Разбира се, трябва да имаме предвид, че не е било 
лесно при една такава поръчка майсторът съвсем точно да изчисли обикол-
ката на работната част на пръстена съобразно сполучливото поместване на 
броя и пропорциите на буквите от името или длъжността на самия поръчител. 
Навярно поради тези причини се е налагало да се сливат отделни букви в 
надписите, както е графиката на столник Слав (+слжстолнкч<р«в+), или пък да 
се изпуснат по-голям брой букви от текста, например при Доброславовия 
пръстен (* довчосллвъгт). 

Надписът на Сеновия пръстен очевидно е безпогрешно изпълнен. В 
това отношение не му отстъпва единствено тексты върху Ходоровия пръстен 
(Обр. 3). Най-вероятно в нашия случай става въпрос за специална поръчка, 
чието високо ниво на изработка и украса е съблюдавано и по отношение на 
надписа. Както видяхме, подобии примери са много редки, факт, който поз-
волява да допуснем, че някои пръстени са закупувани ненадписани от пазара, 
а впоследствие е бил гравиран надписът според изискванията на техния при-
тежател. Към тези наблюдения например ни насочва пръстенът от Провадия, 
който е останал ненадписан (Обр. 3). 

Обикновено надписите на пръстените-печати от разглежданата група 
изясняват чие притежание са били - Бесаров, Калоянов, Сенов и т. н., а при 
един от тях е отбелязано и служебното положение на собственика - столник 
Слав. Подобна е формулата върху сръбски пръстени от края на XIV-XV в.: 
1Традислав челник, воевода Владислав16. Византийският пръстен от Царевец 
съдържа само личното име и фамилията на притежателя му: ΘΕΟΔΟΡΟΥ ТХ 
ΦΙΛΑΝΤΡΗ. Трябва да се отбележи, че и при надписите се забелязват съще-
ствени взаимни влияния. Може да се постави под съмнение използването на 
тези пръстени-печати и за служебни цели, въпреки че върху някои от тях е 
отбелязана и длъжността на притежателя им. Към това ни навежда позитив-
ният надпис от пръстена на царския столник Слав от Велико Търново. За 
служебни цели би било по-вероятно същият този Слав да е използвал пръстен, 
подобен на този на епикерний Петър, който е от друга разновидност. Така 
тълкувана ситуацията около Славовия пръстен дава възможност да се до-
пусне, че след издигането си в йерархията неговият притежател е решил да 
отбележи на личния си пръстен своето служебно положение. В този ред мисли 
е трудно да се отхвърлят подпечатващите функции на Сеновия пръстен или 
да се приеме, че се касае в надписа за означаване името на собственика -
практика, позната при лични скъпи коланни токи, чаши, лъжици или различии 
комплекти метални съдове. Примерите с позитивните надписи при пръсте-
ните на Слав столник царев и този на севаст Хинат, при конто личният ха­
рактер на подпечатващите пособия е включвал отбелязването на служебния 
ранг и титлата на самия собственик, са достатъчно показателни. 

Редовите надписи върху друга, вече служебна група пръстени-печати 
стоят съвсем близко до тези върху византийските оловни моливдовули и 

1 6 . , 
М и л о ш е в и Ь , Д. Уметност у средн>овековнсу Србщи от 12 до 17 века. Београд, 

1980, кат. № 229, 230. 
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съдържат името и служебния ранг на своя притежател. Тези пръстени се 
различават само по надписите, гравирани в негатив, тъй като техният отпе-
чатък върху различии пластични материали се е използвал със сфрагистична 
цел. Българският надпис върху пръстена от този вид на царския братовчед 
Петър, заемащ службата виночерпец към търновския двор, например отразява 
проникването на византийската организация на административен живот през 
годините на Второто българско царство и утвърждаването на българския 
език в царската канцелария (Обр. 3). В тази посока не трябва да забравяме, 
че вторият известен у нас подобен пръстен (изработен от сребро с позлата) е 
с гръцки надпис: ©ЕОАОРОС О ПРШ1КНР1С (Обр. 3). Тази, както изглежда 
по-ранна, група пръстени-печати се отличава по сравнително по-голямата 
кръгова работна част, леко издигната над раменете и фланкирана от две плас­
тично моделирани, срещуположни лъвски глави (Обр. 3). Този вид украса 
върху халката забелязваме и при кръговия надпис на Ходоровия пръстен 
(Обр. 3), т.е. твърде е възможно пръстените с кръгов надпис да са изместили 
в по-късен етап - XIV в. - служебните пръстени с редов надпис. В такъв 
случай и най-изисканите пръстени-печати с ниело украса, каквито са Сено-
вият, Витомировият, на Теодор Филантри, или техни подражания като на­
пример Бесаровият, Радославовият, Калояновият, са използвани като лични 
подпечатващи пособия, на конто са отбелязани служебният ранг, титлата, 
фамилията, или само името на собственика, като ни навеждат най-общо да 
търсим тяхната изработка в рамките на XIV в.17 Разбира се, екземплярите с 
ниело, конто явно са използвани като протообразци или модели, биха могли 
да имат и по-ранна датировка, да речем - края на XIII или първата половина 
на XIV в. 

Върху работната (печатаща) част на пръстена в централното кръгово 
поле е гравирано изображение на лилия. Подобна иконография ние срещаме 
при пръстените на столник Слав и Доброслав, един безименен екземпляр от 
църква № 9 на Царевец (Обр. 2), пръстен с молитвена формула от Охрид и 
при още два безименни пръстена от Калиакра и Лютиброд1 . Някои изсле-
дователи погрешно търсят хералдическата семантика на този род изображе­
ния. Ние сме склонни да приемем по-скоро декоративния характер на този 
тип украса, имайки предвид нейното разпространение върху немалък брой 
паметници на монументалното и приложното изкуство от Византия и бал-
канския свят1 . До подобии изводи достигат и сръбските изследователи от-
носно масовата поява на лилията върху монетите на Моравска Сърбия от 
края на XIV—XV в.: „...лилията е навсякъде - и на скиптъра, и на короната, и 
на трона, и върху тъканите, като чисто декоративен елемент"20. В този кон-

С о т и р о в, И. Цит. съч., обр. 5. 
Охрид и Охридско низ исторщата..., табл. XV; Б о б ч е в а, Л. Средновековни накити 

от Толбухински окръг. С, 1977, с. 31; И в а н о в, П. Сондажно проучване на църквата „Св. 
Георги" край Лютиброд. - Археологически открития и разкопки през 1995 г. С , 1996, с. 103. 

Т о т е в, К. Сребърен обков от старите разкопки на Трапезица. - Изв. Истор. музей 
В. Търново, 9, 1994, 133-140 и посочената литература. 

Г а j-П о п о в и h, Д. Новац-исторща примеаене уметности код Срба. Т. 1. 
Средновековна Србща. Београд, 1977, с. 161. 
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текст трябва да се каже, че лилията често се среща върху византийските 
монети от последната третина на XIII и първата половина на XIV в.21 

Сюжетният репертоар на пръстените от България - лилия, грифон, 
орел, лъв, кръст и пр., допълва разнообразието на византийските пръстени 
печати, разпространени през Палеологовата и Постпалеологовата епо-
ха22.Тяхната иконография намира най-точни аналогии в някои монетни емисии 
на балканските владетели, редки паметници на приложното изкуство или 
илюстрованите ръкописи от това време. Например досега идентифицирането 
на лъва върху Калояновия пръстен с този от монетите на цар Иван Шишман 
като че ли умишлено се отбягва от изследователите. Освен това изображе-
нията върху пръстеките-печати намират точни аналогии при различии други 
групи византийски подпечатващи пособия като конусовидни печати, двойни 
печати, восъчни матрици и др., също имащи през Средновековието такъв 
дълъг живот23. 

Извършените наблюдения на базата на широк сравнителен анализ при 
разглеждането на Сеновия пръстен-печат по отношение на технологията, ста­
ла и иконографията на неговата изработка могат да се обобщят в следните 
по-важни изводи. Безспорно е, че се отнася за изработката на скъп златен 
пръстен-печат, украсен с ниело. Съвършените пропорции на пръстена са съ-
образени с неговите основни метрични данни и украса, конто се оказват ти-
пични за тази трупа подпечатващи устройства. Става въпрос за претенциозна 
ювелирна поръчка, чието изпълнение е на високо професионално ниво. Тези 
съображения, и особено ниело украсата налагат предположението, че авторът 
на пръстена навярно е школуван в някой от по-големите византийски цен-
трове. Явно не се касае за закупено на пазара бижу, което впоследствие е 
надписано, а за конкретна поръчка на подбран от клиента образец. Въз основа 
на прилагането на ниело при украсата върху раменете на пръстена можем да 
търсим изработката му най-рано в края на XIII - началото на XIV в. 

Според приведените аналогии, независимо от позитивния надпис, Се-
новият пръстен е използван за личен печат. Иконографският репертоар върху 
печатащата част (имаме предвид изображението на лилия) няма емблема-
тична натовареност, а по-скоро носи декоративен характер, като предлага в 
тази посока опорни възможности за датировка в рамките на XIV в. 

Освен името Сънъ, Сеы или Сеыо относно личността на притежателя на 
пръстена малко може да се каже, разбира се, въз основа наблюденията на 
останалия инвентар, разкрит в гроба. Би могло например да се твърди, че 

/- 24 

погребаният навярно е имал някакъв военен ранг и е починал доста млад . 

Х р и с т о в а , 3. Лилията - декоративен мотив и емблема върху византийски и 
български монети. - Нумизматика, 1979, № 1,13-17; Д о ч е в, К. Монети и парично обращение 
в Търново XII-XIV в. В. Търново, 1992, табл. XLV7-g, XLIX6, LI7, LII22, LVII4. 

Т о т е в, К., И. Ч о к о е в. Златни и сребърни пръстени-печати... 
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Предложената датировка за новооткрития златен пръстен-печат от цър-
квата „Св. 40 мъченици" може да претърпи някакви доуточнения само при 
цялостно завършване на археологическото проучване на гробовете в тази 
част от църковния некропол25. Трябва да обърнем внимание все пак, че този 
род пръстени-печати отличават инвентара на много тесен кръг от погребаните 
край тези представителни столични или други градски църкви от времето на 
Второто българско царство. Всичко това откроява по-високия обществен ста­
тус на техните притежатели, а надписите върху тези накити, използвани и за 
подпечатване, се явяват автентичен извор за средновековната българска ис­
тория. 

Konstantin Totev (Veliko Tarnovo, Bulgaria) 

CfcNOBb GOLD RING-SEAL FROM THE CHURCH "ST FORTY MARTYRS" 
IN VELIKO TARNOVO 

(Summary) 

A gold ring-seal, having a Bulgarian inscription on it (CKNOB?. прстенъ) is published in the 
article. The object was found among the stock in one of the tombs, explored during the 
excavations (1992-1995) in the necropolis of the church of the Forty Martyrs in Tarnovo. 
Investigating the techniques, style, iconography and the engraving of the inscription on 
the ring as well as comparing it on the base of analysis with all Bulgarian gold ring-seals, 
we can date it back to the 14th с The niello-technique used and the ornaments of the 
examined object allows to a certain extent its manufacture to be determined at the end of 
13th с and the first half of 14th с 

The personality of the buried man is identified not only by the name Sen / Seno, but 
also on the basis of the rest of the tomb stock and the stratigraphic observations, the 
subject of another scientific research. 

25 
Границите на некропола не са локализирани от север и югоизток на храма. На този 

етап археологическите проучвания са прекратени, тьй като отново се подготвя идейно задание 
за архитектурен конкурс за консервация и реставрация на църквата. 
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