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m.M ИДЕЙНО-СЪДЪРЖАТЕЛНИЯ КОНТЕКСТ 
Н А СТЕНОПИСИТЕ ОТ ЦЪРКВАТА „СВ. ЧЕТИРИДЕСЕТ 
МЪЧЕНИЦИ" ВЪВ ВЕЛИКО ТЪРНОВО* 

За съжаление един от най-интересните и същевременно един от най-важ-
ните за българската история паметници на средновековното изкуство — 
църквата „Св. Четиридесет мъченици" във Велико Търново, има твърде 
печална съдба. Преживяла страшните дни на турското нашествие и дълги-
те векове на робството, превърната в джамия, тя значително е пострадала 
и по време на разрушителното земетресение през 1913 г. Разкопките в 
и около църквата започват още в началото на нашия век и с известии 
прекъсвания продължават и днес. Споровете около археологическите и 
архитектурните проблеми, конто поставят църквата и теренът около нея, 
са много остри, но все още без удовлетворителен резултат за изясняване-
то на картината на обекта1. През последните десетилетия бяха организи-
рани няколко конкурса за консервацията и реставрацията на паметника, 
но те завършиха с присъждането на втори и трети награди, без някой да 
поеме отговорността да се изведе комплекса от това окаяно състояние. 

На фона на нерадостната картина на състоянието на църквата не 
учудват неяснотите и около фреските, достигнали до нас след сложните 
исторически перипетии. Описани и в голямата си част задълбочено ана-
лизирани, тези френски са ни познати най-вече по публикациите2. Днес на 

* В един първоначален съкратен вариант този текст бе прочетен като доклад на 
Национална научна конференция „Църквата Св. Четиридесет мъченици и манастира „Ве­
ликата лавра" — проучване, проблеми, бъдеще", проведена на 26—28 октомври 1993 г. 
във Велико Търново. 

Използвам възможността да благодаря на проф. Елка Бакалова за съдействието и 
за фотографията от ръкописа Vat. cod. gr. 766, fol. 2r и на проф. Сретан Петкович за 
фотографиите от Хилендарския манастир. 

1 Проблемите на археологическите проучвания и архитектурната консервация и рес­
таврация на църквата и комплекса около нея бяха предмет на повечето доклади на Нацио-
налната конференция „Църквата „Свети Четиридесет мъченици" и манастирът Великата 
Лавра — проучване, проблеми, бъдеще", проведена на 26—28 октомври 1993 г. във Велико 
Търново. 

Грабар, А. Стенописът на църквата „Св. Четиридесет мъченици" във Велико Тър-
ХТтГ ^ Г Н М З а 1921 Г'' С " 1 9 2 2 ' 90~111; ф и л о в ' Б · Старобългарската живопис през 
Ю' RS V В — БИБ> 3, 60—62; Мавродинов, Н. Старобългарската живопис. С, 1946, 
„ ' Мавродинова, Л. Стенописите на църквата „ Св. Четиридесет мъченици" във 
Велико Търново. С, 1974. 
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1. Църквата „Св. Четиридесет мъченици" във В. Търново (план арх. Т. Теофилов) 
място не е останало почти нищо от живописната украса на храма. В 
музеите се намират няколко фрагмента, други са в неизвестност. В нас-
тоящата статия имаме намерение да се спрем по-подробно на стенописите 
или по-скоро фрагментите, конто бяха открити в началото на 70-те годи-
ни върху източната стена на най-западната пристройка на църквата, из­
вестна в литературата като „мавзолея". Тези фрагменти подробно са 
разгледани в неголямата, но засега единствена монография за църквата 
и нейните стенописи от Лиляна Мавродинова, излязла от печат през 
1974 г.3 Някои нови публикации върху византийското изкуство от перио­
да, както и някои нови наблюдения върху архитектурата и археологията 
на църквата ни подтикнаха да се обърнем още веднъж към тези фрагмен­
тарно запазени стенописи и да ги погледнем в един по-общ идейно-съдър-
жателен контекст. 

В съществуващата литература се приема, че интересуващите ни фраг­
менти са се намирали върху първоначалната фасада на църквата, т. е. 
върху външната стена на притвора, към която е била „прилепена" най-
западната пристройка (ил. 1). При построяването на т. нар. „мавзолей" 
тази стена е послужила за източна стена на новото помещение, като двата 
зида от север и от юг са застъпили стенописите върху нея4. Именно под 
тези зидове бяха открити въпросните фрагменти, свалени от стената при 
сложна операция от Здравко Баров5. Публикуваните в неговата статия 
фотографии са единствените днес достоверни свидетелства за това, как са 
били ситуирани фрагментите в момента на тяхното откриване. Днес са 
ни известии следните фрагменти: „Пророк Илия в пустинята" се намира 
в експозицията на Националния исторически музей в София, а фрагмент 
с фигурите на двама монаси в експозицията на Историческия музей във 
Велико Търново. Местонахождението на другите два фрагмента: „Посе-
щението на св. Антоний при св. Павел Тивейски" и другите двама монаси, 
конто познаваме от публикациите на Л. Мавродинова и Здр. Баров, не 
успяхме да установим. При почистването на стенописите в църквата през 
1965 г. е била открита една непубликувана до момента сцена, намираща 

3 Мавродинова, Л. Цит. съч. 
4 Вж. приложения план на църквата. и 
5 Баров, 3. Разкриване на стенописни фрагменти в църквата „Св. 40 мъченици', 

Велико Търново. — МПК, 1974, 4, 93—101. 
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ишата над вратата, водеща в притвора6. По-късно една част от жи-
°е В "ния слой в нишата е бил „съдран", т. е. само неговата горна част 
В(«ПИ а свалена и поставена на нова основа. Днес на място се намира част 

зилката и основата на живописта в нишата, докато свалената част 
амира във фонда на Историческия музей във Велико Търново заедно 

" ^вестния фрагмент с календарните сцени от притвора на църквата. 
С Един от най-острите спорове около църквата „Св. Четиридесет мъче-

и" с е отнася до нейната архитектура: архитектурен тип — базилика, 
кръстокуполна, куполна базилика и др., етапите на изграждане, предназ-

ачението на т. нар. „мавзолей" и много други. Изключителната слож-
ост на археологическата ситуация не позволява все още (а може би и 

никога) да се достигне до едно единно становище по тези въпроси. Това, 
което нас ни интересува най-вече, разглеждайки споменатите фрагменти, 
е тяхното първоначално разположение в храма. Както вече споменахме, 
всички автори ги описват като намиращи се върху фасадата на църквата. 
Проучванията на един от най-последователните изследователи на църква­
та арх. Теофил Теофилов обаче показват, че много скоро след изгражда-
нето на вътрешния притвор, свързано с изписването на Календара в него, 
е било пристроено и помещението от запад, в което са били изписани 
въпросните фрагменти. Това помещение претърпява също така много-
кратни преустройства, конто пораждат спорове по отношение на хроно-
логията и предназначението му. За нас е важна принципно новата поста­
новка, която съответства на характера на стенописите, че фрагментите са 
част от украсата на едно повече или по-малко затворено пространство, а 
не на фасадна стена. Що се отнася до датировката на тези стенописи, за 
конто Любен Прашков смята, че са едновременни с тези в притвора7, 
можем да се присъединим по принцип към неговото мнение, като при-
емем, че разликата във времето на създаването им е била минимална и 
не изключва възможността да са дело на един и същ екип зографи. 

И така, днес можем с известна условност да се опитаме да реконст-
руираме схемата на разположението на стенописите върху източната сте­
на на най-западната пристройка на църквата „Св. Четиридесет мъчени-
ци". Като съдим по запазената на място стена, живописните фрагменти, 
както и публикуваните фотографии, можем да кажем, че стенописите са 
били разпределени най-малко в три хоризонтални пояса. Над цокъла, 
който не е запазен, се е намирал фризът с фигурите на монаси в цял ръст. 
От този фриз знаем два фрагмента с по две фигури. Фрагментът, намирал 
се северно от вратата в притвора, днес е в експозицията на Търновския 
музей. Лиляна Мавродинова идентифицира левия монах като св. Кирияк 
Отшелник8. Не установихме, къде се намра днес фрагментът, който е бил 
южно от вратата, но ние го познаваме по публикацията на Л. Мавродино­
ва. Авторката с известии резерви смята, че десният монах би мог/ъл да 
бъде св. Софроний Йерусалимски9. От втория регистър познаваме две сце-

6 Мавродинова, Л. Цит. съч., с. 18. 
Прашков, Л. Техника и материали на стенната живопис в църквата „Св. Четири­

десет мъченици" в гр. Велико Търново. — МПК, 1966, 2, 2—13. 
8 Мавродинова, Л. Цит. съч., 20. 
9 Пак там, с. 22. 
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мирали се съответно над описаните монаси. Северно от вратата е 
дИ' "изобразен пророк Илия в пещерата, хранен от гарвана, а южно — 
" и л

 с посешението на св. Антоний при св. Павел Тивеиски. Върху 
с и е " фрагмента се виждат следи от трети регистър, но за съжаление ня-
ДВаТе никакви сведения за изображенията върху него. Сцената в плитката 
мам

 н а НИШа над вратата Л. Мавродинова определя като „Поученията 
аРк ζ йоан Златоуст"10. Съдейки по размерите на стената. можем да 
"пелположим. че в първия регистър е имало по още една фигура от двете 
ПР ани на вратата, както и по още една сцена до описаните две във втория 
регистър. 

В българското средновековно изкуство не са много случайте, когато изоб-
оазените в един паметник сюжети образуват такава идейна цялост. както 
е случаят с разглежданите стенописи от църквата „Св. Четиридесет мъче-
ници", въпреки изключително фрагментарния им вид. В своето изследва-
не на фреските на църквата Л. Мавродинова изтъква общия евхаристией 
контекст на описаните три сцени, както и някои особености в тяхната 
иконография". Въпреки това ни се струва, че трябва да бъде обърнато 
внимание на някои важни моменти, конто не са били коментирани в лите-
ратурата за паметника, но конто биха ни помогнали за по-вярната ин­
терпретация на стенописите, както и при по-точното им ситуиране в из-
куството на епохата. 

Да припомним с няколко думи сюжетната основа на сцената „Посе­
шението на св. Антоний при св. Павел Тивеиски" (ил. 2)12. Преподобният 
Павел живеел вече 91 години в Тиваидската пустиня, без да види човешко 
съшество, хранейки се с плодове и общувайки само с дивите животни. 
Веднъж на вратата на неговата колиба се почукало. Той дълго не отварял. 
но когато излязъл. пред него стоял св. Антоний, който сам вече 70 години 
преживявал в уединение в Египетската пустиня. Двамата отшелници пре-
карали нощта в беседа и молитва. По време на беседата им под финикова-
та палма пред колибата долетял гарван, който оставил пред тях един 
хляб. Павел обяснил на удивения Антоний, че сам Господ им изпраща 
този хляб. Вече 60 години гарванът му носел по половинка, но по случай 
неговото посещение този път хлябът бил цял. След като си поделили „не-
бесния" хляб, Павел съобщил на Антоний за скорошната си смърт. След 
няколко дни Антоний наистина станал свидетел на успението на правед-
ния Павел. 

Тази история е много популярна в монашеската литература, но в из-
образителното изкуство се среща твърде рядко. Както можем да се убе­
дим по публикуваната фотография, сцената от търновската църква не са­
мо буквално възпроизвежда житийния текст, също така показва следване-
то на един вече развит иконографски тип. Доказателство за това е анало-
гичната композиция от преддверието на църквата „Сан Анжело ин Фор-

10 Пак там. с. 24. 
" Пак там. 
12 Пак там. с. 23. 
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3. „Посещението на Антоний при Павел Тивейски" от църквата „Сан Анжело ин Формис" 
(по Sv. Tomekovic) 

мис", намираща се в Южна Италия, недалеч от Капуа13. Нейните фрески 
се датират от последната четвърт на XII в. и несъмнено принадлежат 
към византийския художествен кръг. Тук е представен обаче цял цикъл от 
четири композиции, илюстриращи отделни епизоди на разказаната исто­
рия: Антоний на път и пред пещерата на Павел; Срещата на двамата 
отшелници; Долитането на гарвана и разделянето на хляба; Св. Антоний 
свидетел на успението на св. Павел14. Сцената с гарвана и разделянето на 
хляба в този и композиционен вариант тук се среща за първи път във 
византийската монументална живопис (ил. 3). Сцената от „Сан Анжело 
ин Формис" представлява много близък паралел на търновската, което 
идва да покаже колко тясно е бил обвързан търновският зограф със съвре-
менната практика на най-големите византийски монашески центрове. 

„Посещението на Антоний при Павел Тивейски" не се среща често и в 
по-късните паметници. На нас са ни известии само няколко. В църквата на 

13 Tomekovic, S. Les cycles hagiographiques de Sant Angelo in Formis: recherche de 
leurs modeles. — ЗЛУ, 24, 1988, 1—13. 

14 Пак там, 8—14. 
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а н а манастира Матейче в Скопска църна гора (1356—1360 г.)15 

Богородиц ^ ^ разположена върху задната стена на църквата вляво от 
(ил. 4) en м с ъ с сцената, представляваща срещата на двамата отшел-
вр а т а т^' PgQ.Te години на XIV в., според Светлана Томекович, датира 
НИ1Ш тната фреска от кипърската църква „Св. Антоний" край Сугия16. 
съотве а в т 0 р К а т а не споменава за това, можем да предположим, че сцена-
^а К а Раст от илюстриран тук житиен цикъл на патрона на църквата св. 
Та С ий В притвора на малката манастирска църква „Св. Никола" край 
Ошанина в Източна Сърбия (кр. на XIV в. — нач. на XV в.) върху южна-
** е запазен фрагмент от сцена, която Сретен Петкович интерпрети-
Т3 С^то интересуващата ни сцена17. Въпреки фрагментарния характер на 
Uf *ските в притвора, авторът успява да идентифицира повечето компози-

и като изтъква тяхната връзка с патерика. Програмата на притвора на 
Йошаничката църква е от малкото примери на илюстриране на сюжети 
от живота на най-изтъкнатите източни анахорети18. В тази група примери 
тоябва да включим и „Посещението на Антоний при Павел Тивейски" от 
свода на вътрешния притвор на католикона на манастира Хилендар на 
Атон който е бил изписан в 1804 г. (ил. 5)19. Но както смятат учените, 
стенописите от началото на XIX в. само повтарят първоначалните, конто 
се датират от 1325 г.20. И тук са представени една до друга сцените на 
срешата и беседата между двамата прочути отшелници. Характерно за 
всички споменати примери е, че всички те възпроизвеждат един много 
близък иконографски тип на разглежданата сцена. 

Сцената в нишата над вратата в притвора на църквата „Св. Четири-
десет мъченици" се определя от Л. Мавродинова като „Източника на пре-
мъдростта на св. Йоан Златоуст" (ил. б)21. За съжаление състоянието на 
фреската днес е много лошо поради неудачното разслояване на живопис-
та. Върху сваления фрагмент и върху останалата на място живопис се 
различават няколко фигури. В центъра на композицията е разположен 
топитър с преметнат върху него свитък. Вляво на него е седнал мъж, 
който пише върху свитък на коленете си. Зад пишещия се е привел мъж 
в сив хитон и керемиденочервен химатий, който му шепне на ухото. Вдяс-
но на пюпитъра се различават две фигури, горната част на конто е разру­
шена: първата е в „пурпурнолилав хитон с керемиденочервен фелон (ма-
форий) със синя подплата, а фигурата зад нея е в черна туника"22. Над 
пюпитъра е окачена икона, която според Л. Мавродинова е на Богороди­
ца. Авторката определя седящата фигура като св. Йоан Златоуст, а този 
зад него като апостол Павел. Своето предположение тя подкрепя с факта, 
че голяма част от тълкувателните беседа на Йоан Златоуст са върху пос-

Петковип, В. Преглед црквених споменика кроз повесницу српског народа. Беог-
рад, 1950, с. 189. 

16 Tomekovic, S. Цит. съч., с. 12. 
17 Petkovic, S. The Lives of Heremits in the Wall Paintings of the Katholikon of the 

Monastery at Josanica. — In: Byzantine East, Latin West: Art-Historical Studios in Honor of 
K.urt Weitzmann. Priceton (in print). 

Пак там. 
' ' Петковип, В. Цит. съч., с. 340. 
ζ Petkovic, S. Цит. съч. 

Мавродинова, Л. Цит. съч., с. 19. 
Пак там. 
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4. „Посещението на Антоний при Павел Тивейски" от църквата на манастира Ма· 
(фото Завод за заштита на споменнците на културата. Скопне) 

ланията на Павел : \ Авторката не идентифицира двете фигури в дясна 
половина на композицията. 

Ако се обърнем към метафрастовата редакция на житието на 
Йоан Златоуст, като към най-вероятен източник на иконографията на 
представената сцена, ще открием два епизода, конто могат да бъдат изп 
звани24. Първият е от времето, когато светецът се оттегля в един мана 

33 Пак там. с. 20. 
:4 Избранные жития святых III—IX вв. М.. 1992. с. 188. 
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6. „Видението на Прокъл" от църквата "Св. Четиридесет мъченици" във В. Търново (гтц. 
фична схема Д. Тотева) 

недалеч от Антиохия. Една нощ монах от манастира на име Исихий имал 
следното видение: Двама боголепни мъже в бели сияещи одежда влезли в 
килията на молещия се Йоан. Единият държал в ръка свитък, а другият — 
ключове. Първият подал свитъка на Йоан, като му разкрил, че той е Йоан 
Богослов, с думите: „Господ ти дарява и на тебе знанието на цялата дъл-
бочина на премъдростта, за да нахраниш хората с вечния хляб на Христо-
вото учение". Другият мъж подал на светеца ключовете, разкривайки му, 
че той е апостол Петър, като му казал, че му поверява ключовете на 
светата Църква, за да бъде каквото той свърже — свързано, а каквото 
той разреши — разрешено25. Другият епизод в житието е от времето, ко· 
гато Йоан Златоуст е вече константинополски патриарх. По това време 
той усилено работел върху тълкуванията на Павловите послания и чакал 
знак от небето за правилността на своя труд. Една нош неговият секретар 
Прокъл поискал да влезе при светеца по молба на някакъв посетител, но 
преди това надникнал през ключалката на вратата. Той видял патриарха 
да пише, а някакъв мъж да му шепне на ухото. Прокъл познал в този 
мъж апостол Павел по неговата икона, която висяла на стената на килия­
та. Разказът на Прокъл убедил Йоан, че трудът му е угоден Богу26. 

Очевидно нашата сцена илюстрира втория епизод: пишещият Йоан и 
шепнещият му Павел, а от друга страна — посетителят и Прокъл. Икона-
та над пюпитъра е с лика на апостол Павел, за което свидетелстват, ма-
кар и слабите, следи от дребните букви, изписани с черна боя. сты, конто 

-' Пак там, с. 191. 
26 Пак там, 202—203. 
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7. „Видението на Прокъл" от Vat. cod. gr. 766. fol. 2' 

изключват възможността тук да е била изобразена Богородица. В горната 
част на търновската композиция е запазен, макар и в доста лошо състоя-
ние, двуредов надпис, нанесен с бяла боя, конто като цяло е даден в книга-
та на Л. Мавродинова37. Надписът би могъл малко да се уточни. В лявата 
половина на сцената: сты п... ъ глетъ· въ/вшн... а. зльтв · а в дясната: м вунп 
или: сты П[АЛ]Ъ глетъ къ/miu [IW\N] \ зльт8[ст\го] и съответно, н вунть/...28 Що 
се отнася до двете фигури вдясно на пюпитъра, то с голяма сигурност 
може да се твърди, че това са посетителят и Прокъл, който като монах 
е в черна туника. 

За това, че в нишата над вратата е било представено видението на 
Прокъл, говорят и редица примери във византийското изкуство (ил. 7). 
Много характерен пример за иконографията на сцената например е ми-
ниатюрата от атинския ръкопис Athen, 2535 от XII в.29 Както изтъква 
известната изследователка на илюстрираните менологии от метафрасто-

2^ Мавродинова. Л. Цит. съч.. с. 19. 
я За разчитането на надписа благодаря сърдечно на ст. н. с. Стефан Смядовски. 

\f, 10-70 ' С · Biographical Scenes of the Three Hierarhs. — Revue des Etudes Bvzantines. 
J°· iv/8. p. 252; Walter. С Art and Ritual of the Byzantine Church. London. 1982. 49. 
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XI и XII в." За съжаление състоянието на търновската фреска не позволя-
ва по-точни наблюдения, но е очевидно, че тя не представя композиция 
от типа „Извор на премъдростта", който добре познаваме по редица по-
късни примери. като фреските в Лесновския манастир (XIV в.), Поганов-
ския манастир (1500 г.), Ферапонтовия манастир (1500 г.) и др.31 Този 
иконографски тип следва своя линия на развитие във византийското и 
поствизантийското изкуство и е значително по-рапространен от разглеж-
дания от нас. Интересен пример на вариант на търновската сцена пред-
ставлява фреската върху източната стена на притвора на Хилендарскня 
католикон, който би преизписан през 1804 г. от зографите Вениамин и 
Захарий (ил. 8). Композицията включва три епизода: Иоан Златоуст се 
моли ничком пред икона на Богородица; светецът стой пред висока катед-
ра и е вързан, за да не падне, ако заспи; Йоан седи и пише, а апостол 
Павел му шепне32. А. Ксингопулос възстановява вида на композицията 
от времето на нейното създаване в началото на XIVB. по една миниатюра 
от XVB., която възпроизвежда оригиналната фреска. Очевидно е, че нко-
ната пьрвоначално е била на апостол Павел, а не на Божията майка, 
както и архитектурните кулиси в лявата част на сцената. Но като пяло 
„реставрацията" от началото на XIX в. точно възпроизвежда среднове-
ковната иконография. Сцената от Велико Търново засега е единствен при­
мер на „Видението на Прокъл" в монументалната живопис от византий-
ския период, която познаваме. Заедно със сцената „Посещението на Анто-

10 Sevcenko, N. Illustration Manuscripts of the Metaphrastian Menologion. Chicago and 
London. 1990. 84—85. 

31 Djuric. V. Les docteurs de l'eglise. — In: ΕΥΦΡΟΣΥΝΟΝ. Αθηνα. 1991. 129-135-
32 Петковип. В. Цит. съч., с. 340: Xingopoulos, A. Restitution et interpretationа'Ш 

fresque de Chilandar. — Хиландарски зборник. 2. Београд, 1971, 33—98. 

86 





0 I I ? ί i ! ! 
J — ! — y - i ί i . l i il ' i· ■ ■. ■ . ·. 

m Ji/·"*' ГС? ; - ill Щ 
•JiU 

10. Южна галерия на църквата на манастира Велюса (по П. Милкович-Пепек) 

ний при Павел Тивейски" тя е ярко доказателство за това колко редки и 
оригинални иконографски модели са използвали в своята работа зографи-
те на църквата „Св. Четиридесет мъченици". 

Както отбелязхме по-горе, по всяка вероятност разглежданите фраг­
мента от търновската църква са част от стенописната украса на едно по­
мещение, което е било оформено много скоро след изписването на вът-
решния притвор. Според арх. Т. Теофилов следи от живопис са били наб-
людавани и под допълнителния зид върху северната стена на помещение-
то, което говори за наличието на цялостно изписване. Характерът на са-
мите живописни фрагменти от източната стена косвено също подкрепя 
това мнение. Малко вероятно е те да са били част от декорацията на 
открита фасада. Нито състоянието им, нито идейната им програма гово­
рят за това. Най-вероятно това е бил един повече или по-малко отворен 
външен притвор, който е бил на няколко пъти преустрояван, но за чиято 
функция днес само можем да гадаем. Откритите в него гробове са от 
различно време и не дават достатъчно информация за по-категорични из­
води по отношение на предназначението му в различните исторически пе-
риоди. 

В своята монография за църквата Л. Мавродинова убедително пока­
за, че основната линия, обединяваща сцените върху източната стена, е 
евхаристийната. Тук ще се опитаме да развием тази мисъл, най-вече в 
контекста на съвременните византийски паметници. Според Светлана То-
мекович, една от най-последователните изследователки на монашеската 
проблематика във византийското изкуство, в идейните програми на сте-
нописите в западните части на манастирските Храмове, наричани в лите-
ратурата западни компартименти (имат се предвид западната част на на­
оса, притворите, покритите галерии, фасадите, различии пристройки и 
др.), от периода XI — първата половина на XIII в. могат да бъдат обосо-
бени три водещи теми33. Наред със „Страшния съд" и житийния цикъл 
на патрона на храма в стенописите на изброените храмови пространства 
доминира евхаристийната тема и то в двата й неделими аспекта: жертве-
ния и спасителния34. Тя намира израз в изобразяването на сцени, илюст-
риращи предимно събитията преди и след Разпятието на Христос, като 

33 То me k о vie, S. Contribution a l'etude du programme du nartex des eglises monastiques 
(XIe-premiere moitie du XIIIе s.). — Byzantion, 58, Bruxelles, 1988, 140—154. 

34 Шмеман, А. Евхаристия. Наинство царств. М., 1992, 
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лицетворение на Христовата жертва за човечеството; някои старозавет-
°и сцени; самото „Причастие на апостолите", което директно се свързва 
с литургията; фигурите на монаси, а понякога и на архиереи35. 

В някои манастирски притвори обаче евхаристийната тема се пречуп-
през една типична за монашеската среда тематика, в която темата 

за пустинята, като една фундаментална в морално-етичната система на 
източноправославното монашество идея, заема централно място. Сюже-
тът с чудесното хранене на пустинника играе ключова роля в този темати-
чен кръг. В основата му са залегнали думите на Христос „Аз съм живият 
хляб, слязъл от небето; който яде този хляб, ще живее вечно" (Йоан 6:51). 
Небесната храна за отшелника е и причастие (поради което често непо-
средствено предхожда неговата смърт), и словото Божие. Тя се появява 
винаги по чудотворен начин: носена от врани или гарван (като при пророк 
Илия и Павел Тивейски); носена от ангел, който се обръща към отшелни­
ка Йоан с думите: „Христос ще бъде твоята истинска храна и светият 
дуХ — твоята истинска напитка"; или като финикова палма с дванадесет 
клонки, конто дават плод всеки месец на отшелника Тимотей и много 
други примери36. 

Присъствието на сцената „Пророк Илия, хранен от гарвана" (ил. 9) 
в стенописите на църквата „Св. Четиридесет мъченици" също така е раз-
гледана подробно от Л. Мавродинова в нейната книга37. За пълнотата на 
картината, която се опитваме да изградим тук, ще изтъкнем още веднъж 
някои основни положения в култа към пророка38. В християнската религия 
Илия се почита като велик отшелник и боговидец, прорицател и изобли-
чител. Пророкът се интерпретира като старозаветен праобраз на личност-
та на Йоан Предтеча. В Евангелието на Лука се казва: „и ще върви пред 
Него в духа и силата на Илия" (Лук. 1:17). Освен характерния за Новия 
завет паралелизъм със събитията и образите от Стария завет в тези думи 
виждаме другата важна роля на Илия. Описан в Стария завет като аскет 
и праведник, той е схващан и като праобраз на монашеството. В хрис­
тиянската литература в тълкуването на неговия образ се подчертават оне-
зи страни в него, конто са съзвучни с монашеския нравствен идеал. В този 
контекст и трябва да се разглежда илюстрирането на епизода с чудесното 
хранене на пророка от гарвани, конто му носели хляб и месо по време на 
бягството му в пустинята край потока Хорат (III Цар. 17:6-6). Тук няма да 
се спираме върху особеностите на иконографията на търновската сцена, в 
която има очевидно смесване на различии епизоди от библейския разказ, 
тъй като тя е представена добре в литературата39. Само ще подчертаем 
органичното и вписване в цялостния евхаристией контекст на фреските от 
търновската църква. 

Появата на евхаристийната линия в стенописната декорация на за-
падните компартименти на манастирските храмове е функция от обособя-
ването на тяхното култово предназначение. Сведения за култовите дейст-

" Tomekovic, S. Contribution..., p. 143. 
Пак там, с. 154. 
Мавродинова, Л. Цит. съч., с. 23. 

^ Библейская энциклопедия. М., 1991, 294—296. 
Ми)овиЙ, П. Теофанща у сликарству Мораче. — В: Зборник Св. Радо1чипа. Беог-

Рад, 1969, 180-194. 

89 



вия, конто са се извършвали в тези помещения, намираме най-вече в запа-
зените манастирски типици. Например, в типика на константинополския 
манастир на Богородица Евергетида от втората половина на XI в. се каз-
ва, че след литургия монасите се оттеглят в притвора, където получават 
„диаклусмос", т. е. хляб, потопен във вино и зехтин40. Същият ритуал е 
отбелязан и в типика на друг столичен манастир от втората половина на 
XII в., манастира на Христос Пантократор, както и в типиците на двата 
сръбски манастира от самия край на XII в. Студеница и Хилендар41. в 
типика на манастира Велюса от края на XI в., днес на територията на 
Македония, се предписва монасите да се събират на утренна в притвора 
а в дните за помен на ктитора и на патронния празник да се раздават 
дарове пред вратите на църквата42. Ценни сведения по въпроса намираме 
и в по-късния типик на сръбския архиепископ Никодим от началото на 
XIV в., който се основава на Йерусалимския типик. В него се казва, че на 
Велика събота вечернята се съединява с литургията на Василий Велики и 
монасите не излизат от църквата. Само „ключарят" им раздава в притво­
ра по- четвъртинка хляб, малко сушени плодове и по "ручка" вино. По 
време на храненето се четят Деянията на апостолите, а на Петдесетница 
преди извършването на третия, шестая, деветия и някои получасове се 
четат тълкуванията на Йоан Златоуст43. 

Както се вижда от приведените примери (конто съвсем не изчерпват 
запазените сведения), в много отношения западните компартименти на 
манастирските църкви наподобяват по функция манастирските трапеза-
рии. Сходството в култовата им функция естествено намира отражение и 
в иконографската програма на стенописите, покриващи стените им44. От 
друга страна, подборът на темите в тези помещения понякога много на­
помнят и тематиката на стенописите в олтарната част на храма45. Но 
колкото и общи моменти да откриваме между тези три типа программ, 
не бива да забравяме, че изобразените в олтара, в притвора или в трапеза-
рията едни и същи сцени и образи са били мислени и възприемани в раз­
личен контекст, запазвайки общата си евхаристийна насоченост. Но евха-
ристийната тема, претворена в чисто монашески сюжети, е характерен 
момент само за украсата на манастирските притвори. Като много интере­
сен и показателен пример бихме могли да посочим програ:\*ата на фрески-
те в юж'ната галерия на църквата на манастира Велюса от втората поло­
вина на XII в.46 (ил. 10). В нея като че ли са събрани всички варцанти, 
в конто се реализира евхаристийната тема. Тук виждаме сцената, предста-

40 Tomekovic, S. Contribution... 
41 Мирковип, Л. Православна литургика или наука о богослужен> у православие 

источне цркве. Београд, 1965, с. 58. 
42 Милковип-Пепек, П. Вел]уса. Ciconje, 1981, 261 (§ 5), 268 (§ 13). 
43 МилковиЪ-Пепек, П. Смисао иконографског програма у jy»CHOM трему цркве 

у Вел]уси. — Зограф, 13, Београд, 1982, с. 39. 
44 Tomekovic, S. Цит. съч.; Пенкова, Б. Стенописната украса на манастирските 

трапезарии в България (Функция и иконографска програма). Канд. дис. Автореферат, С, 
1987, с. 15. 

45 Djuric, V. Les fresques de l'epoque du roi Milutin a Chilandar. — Хиландарски 
зборник, 4, Београд, 1978, 47—49. 

46 Милковип-Пепек, П. I^ jyca , Схема VIII. 
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срещата на двамата отшелници Онуфрий и Пафнутий, която абсо-
ВЯ тно възпроизвежда иконографията на „Посещението на Антоний при 
П°вел Тивейски" от търновската църква. Тук са представени също така 
Мъченическата смърт на Четиридесетте мъченици" и „Причастието на 

" о с т 0лите". А във втория регистър на стенописите са изобразени светци 
л рЪСТ? някои от конто са архиереи в литургични одежди, което е 

оляма рядкост за един притвор, но още повече засилва евхаристийно-
литургичната линия в програмата на помещението47. 

На фона на изключително фрагментарния характер на достигналите 
до нас български стенописи от първата половина на XIII в.48 разглеждани-
те фрески от църквата „Св. Четиридесет мъченици" намират единствен 
паралел в стенописите на притвора на Боянската църква, създадени три-
десетина години по-късно от тях49. Това са единствените два притвора 
от това време, запазени у нас. Специфичното иконографско решение на 
откритата преди няколко години фреска в северния аркосолий в притвора 
на Боянската църква „Въведение Богородично" напълно се вписва в набе-
лязаната по-горе линия в украсата на притворите от това време50. В боян­
ската композиция прави впечатление необичайното решение на иначе тра-
диционния епизод с храненето на малката Мария от ангел по време на 
престоя и в Йерусалимския храм. Ангелът и Богородица са застанали до 
олтарна маса с три литургични съда върху нея. Ангелът подава на Мария 
малко кръгло хлебче с кръстен знак върху него като причастие. Характер­
но™ за манастирските притвори от периода XI — началото на XIII в. 
присъствие на евхаристийната тема само отчасти обяснява рядкото ико­
нографско решение на боянската сцена. Иконографската програма на сте­
нописите в притвора на Боянската църква все още не е била обект на 
специално изследване, но някои съображения могат да се открият в реди-
ца публикации от последно време51. Без да се спираме подробно на тази 
програма, която е изключително сложна по своя идеен замисъл и съдържа 
множество оригинални моменти в своята иконография, ще припомним 
само впечатляващото присъствие на внушителната група монаси и жени 
светци. Наред с обширния цикъл на св. Никола, патрон на храма, този 
момент е характерен за утвърдената вече във византийското изкуство от 
Комниновия период практика за украса на манастирските притвори. Но 
нито в изворите, нито в историята на самата църква има някакво указание 
за това, че църквата е било построена и изписана като манастирска. При-
съствието на посочените особености в притворната украса може да се 

Милковип-Пепек, П. Смисао иконографског програма, 
Мавродиева, Л. Традиция и нови моменти в българската монументална живо-

пис пг̂ ез XIII в. — В: Традиция и нови черти в българското изкуство, С , 1976, 7—20. 
χ Грабар, А. Боянската църква. С , 1978 (второ фототипно издание). 

Пенкова, Б. Новооткритата фреска „Въведение Богородично" в северния аркосо­
лий в^притвора на Боянската църква. — Старобългаристика, 1994, № 4, 109—114. 

Мавродинова, Л. За декоративната система и идейно-смисловото съдържание 
на Боянските стенописи. — Проблеми на изкуството, 1983, № 2, 40 -^4 ; Бакалова , Е. За 
константинополските модели в Боянската църква. — Проблеми на изкуството, 1995, № 
, 10 21; Пенкова, Б. Към въпроса за функцията на притвора на Боянската църква от 

гледна точка на иконографската програма на стенописите в него. Доклад на международ­
н а симпозиум „Изкуство на Балканите — средновековие и съвременност", Пловдив, ок-
томври, 1994 (под печат). 

91 



обясни с използваните от зографите модели, а те през тази епоха са най-
вече манастирски, тъй като в манастирите са се раждали водещите тен­
денции в изкуството. 

Ако за Боянската църква наличието на някои характерни за украсата 
на манастирските храмове моменти в програмата не е достатъчно, за да 
твърдим, че тя е била манастирска, то за църквата „Св. Четиридесет мъ-
ченици" чисто монашеските черти в програмата на фреските от своеоб-
разния екзонарекс са още едно доказателство за това, че тя е била католи-
кон на „царския манастир", както пише Теодосий в житието си на св. 
Сава Сръбски. Идейната програма на стенописите върху неговата източ-
на стена красноречиво говори за дълбочината на познаване на аскетична-
та проблематика от страна на братството на Великата лавра52, както е 
бил наричан също така манастирът, което без съмнение е взело участие 
в нейното съставяне. Запазените фрагменти са достатъчни, за да видим в 
тях част от една програма, която въплъщава идеята за приемствеността 
между Стария и Новия завет, пречупена през ранната история на източно-
то монашество. Запазените сцени като че ли са илюстрация на думите на 
св. Антоний, който казва в житието на св. Павел Тивейски, че видял в него 
„втори Илия, Йоан Предтеча и Павел". Но стенописите от най-западната 
пристройка на църквата „Св. Четиридесет мъченици" показват също, че 
зографите, работили в царския манастир по време на един от най-велики-
те български царе Иван II Асен, са познавали най-актуалните тенденции 
в съвременното им византийско изкуство. За това свидетелстват и образ-
ците, конто те следват в своята работа. В тази връзка трябва да изтъкнем, 
че тук сигурно са били изобразени по още една сцена от историите на 
пророк Илия и отшелника Антоний, така както е в повечето примери 
от епохата. Можем да предположим, че това са били съответно сцените 
„Огненото възнесение на пророк Илия" и „Успението на св. Павел Тивей­
ски", за конто има достатъчно място във втория регистър на стенописите 
върху източната стена. 

Фрагментите от източната стена на външния нартекст на търновската 
църква могат да бъдат разглеждани и като част от една програма, която 
се явява един от най-ранните примери на една чисто монашеска притвор­
на програма. Сцените от живота на изтъкнати монаси и аскети не са мно­
го популярни във византийската монументална живопис. Изглежда те 
стават по-популярни с налагането на исихастките идеи в изкуството на 
XIV в. Да припомним цитираните примери и особено притворната украса 
на католикона на Хилендар, на манастира Йошаница, както и параклиса 
със сцени от живота на св. Герасим Иордански на Църквата край Ивано­
во53. Тези фрагменти са могли да възникнат само в един голям, именно 

52 Popov, A. Les vestiges architecturaux de monastere de la „Grande Laure des Quarante 
Martyrs" a Tarnovo (XI—XIV s.). — In: Студеница и визант^иска уместност око 1200 годи­
не. Ме1)ународни скуп поводом 800 година манастира Студенице и стогодишньице САНУ, 
спетембар 1986 г., Београд, 1988, 301—308. 

53 Petkovic, S. Цит. съч.; Петковип, В. Цит. съч., с. 340; Бакалова, Е. Ивановски-
те стенописи и идеите на исихазма. — Изкуство, 1976, 9, 14—21. 
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иарски" манастир, тъй като техните вдъхновители и изпълнители са били 
" а с Висока богословска и художествена култура не само за среднове-
"овна България, но и за целия византийски свят от първата половина на 
ХШ в. 
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Bisserka Penkova (Sofia, Bulgaria) 

THE IDEOLOGICAL CONTEXT OF THE FRESCOES OF THE "FORTY HOLY 
MARTYRS" CHURCH IN VELIKO TURNOVO 

(Summary) 

The article examines the fragments of paintings on the eastern wall of the 
westernmost annex (the so-called mausoleum) of the "Holy Forty Martyrs" 
Church in Veliko Turnovo. The state of the preserved fragments and the 
ideological programme which links them indicate that they were not placed on 
an open facade, as is accepted in the existing literature but were part of the 
ornamentation of a more or less open external narthex. The leading Eucharistic 
idea in the iconographic programme of the wall-paintings is considered in 
connection with the service practice in the western parts of the Byzantine 
monasterial shrines of that time. The frescoes of the Turnovo church are some 
of the earliest preserved examples in Byzantine art of such a wide 
representation of the monastic themes in narthex wall decoration. A new 
interpretation is given in the article of the fresco in the lunette over a door as 
illustration of "The Vision of Procles" from the Life of John Chrysostom. 
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